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La protesis es una extension artificial que
reemplaza o provee una parte del cuerpo
que falta por diversas razones. El principal
objetivo de una protesis es sustituir una
zona del cuerpo que haya sido perdida por
una amputacion o que no existe 8 causa de
agenesia (anomalia de todo o parte de un
o6rgano al desarrollarse durante el crecimien-
to embrionario), cumpliendo las mismas fun-
ciones que la parte faltante. Por el contrario,
una Ortesis es un apoyo u otro dispositivo
externo aplicado al cuerpo que se utiliza
para modificar los aspectos funcionales o
estructurales del sistema neuromusculoes-
quelético. Este término se usa para denomi-
nar aparatos o dispositivos, férulas, ayudas

técnicas y soportes usados en ortopedia
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que corrigen o facilitan la ejecucion de una
accion, actividad o desplazamiento, procu-
rando shorro de energia y mayor sequridad.
Sirven para sostener, alinear o correqir
deformidades y para mejorar la funcion del
aparato locomotor. Se diferencian de las
protesis, al no sustituir un 0rgano o miembro
con incapacidad fisica, invalidez o disme-
tria, 0 parte del mismo; sino reemplazar o
reforzar, parcial o totalmente, sus funciones.
La ortopedia, por tanto, es una especialidad
médica dedicada al arte de correqgir o de
evitar las deformidades o traumas del siste-
ma musculoesquelético del cuerpo humano,
por medio de cirugia, aparatos (6rtesis o

pr()tesis) 0 ejercicios Corporales.

En este sentido, las ortopedias clasicas (tal y
como ocurre en |a arquitectura de la ciudad
tradicional) tendian a reproducir, @ recrear
0 evocar, el elemento ausente en un intento
de regenerar el tejido dafado para poder
extender sus antiquas caracteristicas. Se
trataba de disimular distorsiones, de ocultar
lo deforme. La modernidad impuso un afén
por las nuevas producciones, artefactos
domésticos orqullosamente modernos que
sustituian las viejas reproducciones. Formas
puras , abstractas, disefadas para producir
funciones precisas (aguantar. 8Qarrar, Coger,
andar, dormir, subir, descansar, ordenar, etc..
). Piezas absolutamente técnicas y autono-
mas _prototipos domésticos_ esenciales y

exactos pero totalmente ajenos al cuerpo.

En la actualidad, los avances tecnologicos
nos permiten desarrollar elementos ciber-
néticos inteligentes que ya nada tienen
que ver con los miembros en los que se
implantan o que deben sustituir por com-
pleto. Estas nuevas protesis interactuan con
el cuerpo anfitrion mejorando incluso sus

prestaciones més béasicas.

Fernando Espuelas en el capitulo dedicado
al cuerpo de su libro Madre materis nos
explica como para Marshall MacLuhan cada
nueva conquista tecnoldgica supone una
especie de extension del ser que finalmente
lleva consigo una autoamputacion. Esta
renuncia aparece por la sobrestimulacion a

la que se somete el 6rqgano afectado para

poder competir con el medio mecanico o
electronico que le suplanta. Finalmente
Macluhan concluye que cualquier invento

0 tecnoloqia es una extension o una au-
toamputacion del cuerpo fisico y, como tal,
necesita de nuevas relacion entre los demas
organos del cuerpo. Podriamos decir que las
protesis realmente no extienden las capaci-
dades del cuerpo sino que las suplantan en
alqunos aspectos que han sido deteriorados.
Para Merleau Ponty se producen en el cuer-
po amputado una especie de zonas mudas,
"los objetos manejables... interrogan a una
mano que yo no tengo ya. Asi delimitan, en
el conjunto de mi cuerpo, unas regiones de

silencio” @,

(1) Maurice Merlau-Ponty, Fenomenologia de la percepcion.
Peninsula, 1975 p101.



Sequn Enzio Manzini el mundo parece
perder profundidad. Se produce una dismi-
nucion del espesor fisico y cultural de las
cosas y una tendencia a lo bidimensional de
las superficies y de los mensajes que éstas
nos puedan trasladar. En los objetos con-
temporéneos no haq profundidad, porque lo
que vemos ya no son estructuras, materiales
0 sistemas constructivos, sino superficies

sin espesor que nos devuelven mensajes; un
conjunto de filtros, de membranas osméticas
que dejan pasar selectivamente informacio-
nes, energia, cosas y personas. Sequn este
autor, "el objeto se ha caracterizado siempre
por su doble naturaleza, la de objeto-
protesis, es decir la de instrumento que con
un cierto fin, amplifica nuestras posibilida—
des biologica y la del objeto-signo, soporte
significante, parte inteqral en un lenquaje de

cosas més antiquo y complejo”. @

(2) Enzio Manzini, Artefactos. Hacia una nueva ecologia del ambiente
artificial. Celeste-Experimenta, 1996, p62.

Este reflexion sobre el objeto contempord-
neo nos lleva a entenderlo como un cuerpo
donde su superficie va mutando, desligan-
dose del limite formal que lo caracterizs,
alterando su estructura convencional, gene-
rando tumores y alteraciones de su propia
condicion para convertirse en una nueva

topografia del habitar humano.

Si nos prequntamos sobre la relacion con-
tempordnea que tiene el individuo con su
entorno cotidiano y con el mundo que le ro-
des, entrariamos de lleno en lo que Massimo
Cacciari denomina como un habitar escin-
dido, diversificado, sometido a la ausencia
més que a la presencia y donde la poesis,
es decir lo vivificante y fundante, no es algo
que construya nuestro entorno cotidiano
global, sino que solo es la experiencia de

la ausencia, estos arqumentos. seg(m Cac-
ciari, son los que definen la experiencia
metropolitana contemporénea. En definitiva,
la experiencia de lo ausente (miembro
amputado) es lo que dibuja el contorno

del hombre metropolitano. La realidad ya

no puede verse como un todo unitario sino
como una yuxtaposicion de capas diversas
ante las cuales la obra artistica no hace otra
cosa més que releer, redistribuir, este siste-

ma de superposiciones.

Para Guilles Deleuze en el pensamiento
contempordneo lo objetivo y lo subjetivo no
son campos distantes sino plieques de una
misma y Unica realidad. La realidad aparece
como un continuo en el cual el tiempo del
sujeto y el tiempo de los objetos exteriores
estdn circulando en una misma cinta sin

fin y donde el encuentro entre lo objetivo

y lo subjetivo solo se produce cuando esa
realidad continua se pliega en un desajuste
de su propia continuidad. La nocién de pli,
de plieque, glosada por el propio Deleuze
supone que el espacio estd en una situacion
posestructural, hecho a base de plataformas,
grietas, plieques, raspaduras, superficies y
profundidades que dislocan por completo

nuestra experiencia espacial.

Ls metépolis contempordnea constituye una

realidad que traspasa y engloba las metro-
polis hasta ahora conocidas, propiciando
una nueva especie de aglomeracion urbana
hecha de espacios y relaciones multiplice-
dos, plegados, heterogéneos y discontinuos;
producidos por entidades urbanas cada vez
menos vinculadas jerérquicamente, en una
especie de nuevo cuerpo protésico. Si la
antiqua nocion de MMetropolis respondia a
una continua producci()n con un crecimiento
fisico y expansivo, radial y con una cierta
uniformidad, articulada en torno a un centro
polarizador; la moderna nocion de Metépolis
nos remite a un desarrollo mas poliédrico

y matricial, més diversificado y elastico,
producido en un marco difuso y liquido, y
generado més allé de lo meramente fisico

0 geoqréfico. Como una mancha de tinta
sobre el territorio, la forma cristalina de la
ciudad primitive tiende progresivamente a
disolverse en un abanico heterogéneo de
salpicaduras y vacios. Entenderiamos asi la
ciudad metépolis, més que como una ciudad
en continuo crecimiento, como una matriz

de infinitas combinatorias. La ciudad ya no

seria un solo lugar o una forma determi-
nada, tampoco un estadio evolutivo, sino

la acumulacion de multiples experiencias
simulténeas. Una especie de sistema eldstico
definido por relaciones de movimientos y
acontecimientos, entrelazados y autonomos
a la vez, parasitados y protésicos entre si,
una hibridacion compleja donde los limites
tienden a fundirse para generar un cuerpo
difuso, con deformaciones y continuas
amputaciones. Un mosaico de ciudades
dentro de la ciudad, un rico caleidoscopio
global. Una estructura moltiple, multicapas
compuestas de diferentes devenires y com-
binatorias superpuestas, un marco de redes,
dinémico, fluctuante, inacabado y liquido,
hecho de situaciones sinqulares y relaciones
cambiantes. Capas y redes entre las que se
producen procesos de accion y reaccion,
donde aparecen zonas de fundido (desco-
nexiones, capas con Ninquna informacion,
niveles de ausencia, espacios residusales).
Trinomios de vacios-llenos-articulaciones,
edificaciones—paisajes-infraestructuras,

archipiélaqos (volumetrias)—espacios libres



(intersticios)-arterias (soportes), soportes (lo

urbano)- nexos de hibridacion (lo protési-

co)- experiencias personales (lo doméstico).

Un sistema de limites moviles, variables, di-
fusos y discontinuos que sequn los diferen-
tes agentes que actlen sobre él, dard lugar
3 Un nuevo sistema protésico. amputado,
sometido & operaciones de cirugia cotidiana,

urbana, territorial.

En este sentido, la arquitectura doméstica
no puede limitarse a extender simplemente
el cuerpo, 8 sujetarlo o sostenerlo; sino que
debe ser un suplemento, una protesis recep-
tive y activa a la vez, un dispositivo sinqular,
autonomo y artificial; extrano al cuerpo en
el que se inserta pero a la vez sensible e
integrado con las sinqularidades del mis-
mo. Las nuevas protesis deben impulsar

y potenciar las capacidades del anfitrion
poniendo de manifiesto sus valores ocultos.
En palabras de Manuel Gausa "Un antitipo”
en sintonia con el cuerpo anfitrion para no
provocar rechazo, pero no ya en simbiosis

armonica con él".

Los trabajos que forman parte de la serie
"Protesis Domésticas” plantean una inves—
tigacion sobre el trinomio de lo urbano-lo
protésico=lo doméstico. No se trats ya

de contraponer el clésico espacio publico
(ciudad) al espacio privado (casa), sino de
hacerlos cohabitar en un sistema protésico
estructurado, atento a la definicion de es—
pacios de transicion, de zonas mestizas, de
uniones ambiquas. de miembros amputados
0 8genesicos, potenciando esa experiencia
plural, combinatoria, miltiple que posee el
hombre contemporéneo. Las vivencias que
tenemos en la ciudad se instauran en nues—
tro imaginario colectivo y se cuelan literal-
mente en nuestra vida cotidiana, en nuestra
casa, como si de un tumor se tratara.
"Protesis Domésticas” pretende realizar un
andlisis de tales deformaciones para generar
una respuesta plastica que hibride elemen-
tos cotidianos que se ven alterados no ya en
una integracion o simbiosis, sino en una sutil
sintonia de conceptos, formas y materiales.
Los artefactos generados exploran arque-

tipos domésticos propios de la casa, del

hoqar, del habitar colectivo. El objeto como
tal es alterado por una protesis escultorica
que reemplaza una deformacion existente

y modifica su estado natural introduciendo
la orqganicidad de la ciudad, entendida ésta
como un cuerpo que crece, se deforms, se
aplasta, se amputs, se pliega y se fractaliza
sobre si mismo. La zona amputada o ausente
actus de topografia para el desarrollo de
una ciudad imaginada, donde su morfologia
urbana se ajusta a la tridimensionalidad de
la zona ausente, al tiempo que su trazado
viene a sustituir a las arterias Yy venas am-
putadas de nuestro cuerpo doméstico.

Se produce un efecto de desterritorializa-
cion de objetos cotidianos al situarlos en un
no—quar en un no-paisaje. Su presencisa no
estard conectada a ningUn lugar. Al des-
contextualizarlos de su entorno doméstico y
provocar esa cirugia protésica mediante Ia
implantacion de un elemento ajeno al propio
objeto se generard un sentido de extranezs,
de desterritorializacion, de dislocalizacion
propia de la relacion entre el hombre y la

ciudad contemporénea. Esta dislocalizacion

produce una sensacion de pérdids, de au-
sencia, en un sentido amplio para el sujeto.
Los objetos elegidos seran objetos ausentes
de memoria, sin pasado, prototipos de
nuestra sociedad, objetos amnésicos que no
recuerden ni se vinculen a ninguna vivencia
anterior, de este modo el efecto de desloca—
lizacion, desterritorializacion y dislocamiento

serd mayor.

Guilles Deleuze aconseja que hay que hacer
el mapa y no el calco, ya que el mapa

se opone al calco porque esté totalmente
orientado hacia una experimentacion que
actUa sobre lo real. En este sentido el
mapa no reproduce sino que construye,
contribuyendo a la conexion de campos, al
desbloqueo de los cuerpos sin 6rganos, es
una parte del rizoma. El mapa es abierto,
conectable en todas sus dimensiones, des-
montable, alterable, susceptible de recibir
constantemente modificaciones. Puede ser
roto, alterado, adaptarse a distintos mon-
tajes, iniciado por un individuo o por un

grupo. Siempre tiene mUItipIes entradas. Por

el contrario, el calco es como una foto, una
radiografia que selecciona o aisla lo que
pretende reproducir. El calco solo repro-
duce los puntos muertos, los bloqueos, los
embriones de pivote. Deleuze indica: "hay
que volver a colocar el mapa sobre el calco’
y esta accion es la que la serie "Protesis
Domésticas” pretende realizar. Generar el
calco de los objetos domésticos y, en un
operacién—ciruqia de superposicion, colocar
el mapa proteésico para poco 8 Poco ir com-
poniendo nuestra experiencia rizomatics,

la experiencia del hombre contemporaneo,
una experiencia desterritorializada, apatrida,
dislocads, qenerada a partir de ausencias

y de agenesias. Protesis que evidencian

la fragmentacion, la deformacion, la yux-
taposicion propia de nuestra sociedad; lo
inacabado, lo parcial, lo acumulativo como
medio para componer niveles superiores

de integracion; la acumulacion, reiteracion,
diferencia y desconexion como estadios de

la situacion actual.
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truccion de un espacio para la libertad en Sevilla.
MGM Morales+Giles Arquitectos, en colaboracion
con Esther Pizarro y Hackitectura.net.

2004 Premio Ojo Critico Sequndo Milenio de
Artes Plésticas 2004 . Radio Nacional de Espaia.
2003 Beca The Pollock-Krasner Foundation.
Duracion: 12 meses. Financiada por la Pollock-
Krasner Foundation Inc., New York, United States.
// Beca de Artes Plasticas de la Fundacion Miro,
Palma de Mallorca.

2002 Beca de Artes Plasticas Fundacion Valpa-
raiso. Mojacar, (AImeria). Espafia. // Adquisicion
de Obra. Certamen de Artes Plasticas ﬁnqel

Andrade, Paisaje Contemporéneo, Ciudad Real.

2001 Mencion de Honor. XXVIII Premio Bancaixa.
Modalidad de escultura. Valencia.

2000 Beca de Artes Plasticas de ls Casa de
Velézquez. Madrid. // Beca Generacion 2000.
Cajo de Madrid. // Premio Pémpana de Oro.

LXI Exposicion Nacional de Artes Plésticas de
Valdepenas. Ciudad Real. // Finalista. Premio de
Escultura Mariano Benlliure 2000. Premios Villa
de Madrid. Museo de la Ciudad. Madrid.

1999 Beca de Artes Plasticas de la Academis

de Espafia en Roma. Ministerio de Asuntos
Exteriores. // Beca de Artes Plasticas del Colegio
de Espania en Paris. Ministerio de Educacion y
Cultura.

1998 Sequndo Premio XXII Certamen Nacional de
Escultura de Caja Madrid

1997 Beca Fulbright Postdoctoral. California State
University, Long Beach, Estados Unidos.

1996 Beca Fulbright Postdoctoral. California State
University, Long Beach, Estados Unidos.
1990-94Beca Predoctoral de Formacion de Personal
Investigador. Facultad de Bellas Artes, Universidad

Complutense de Madrid.



MUSEOS Y COLECCIONES

Academia de Espafia, Roma // Ayuntamiento

de Valdepenas, Ciudad Real // Casa de Ve-
l6zquez, Madrid // Centro Municipal de las
Artes, Alcorcon, Madrid /# Fundacion Actilibre,
Madrid /#/ Fundacion Alberto Jiménez-Arellano
Alonso, Valladolid /7 Fundacion Astroc, Valencia
// Fundacién Antonio Prates, Portugal // Institut
Valencia d"Art Modern, IVAM, Valencia # Minis-
terio de Asuntos Exteriores, Madrid # Ministerio
de Educacion, Cultura y Deporte, Madrid //
Ministerio de Medio Ambiente, Madrid #/ Museo
Castillo de la Coracera, San Martin de Valdei-
glesias, Madrid // Museo Pajar de Aqustin, Valle
de Hecho, Huesca /# Museo de Arte Contem-
poréneo, Ayllen, Seqovia // Museo Posada de la
Hermandad, Toledo // atio Herreriano, Museo de
arte contemporéneo espanol, Valladolid // Co-
leccion de Arte Contemporéneo de la Diputacion
Provincial de Ciudad Real // Coleccion Caja de
Madrid /#/ Coleccion Revlon, Barcelonsa // Colec-

cion del Senado, Madrid // Colecciones privadas



CONTACTO

GALERIA RAQUEL PONCE
C / ALAMEDA 5
28014 MADRID. ESPANA

TEL :: 00 34 91 420 38 89
FAX :: 00 34 91 369 02 61
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