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ESTHER PIZARRO
REPRESENTAR EL MUNDO

DAVID BARRO

Lo advirtié con especial lucidez Pier Paolo Pasolini: basta el giro de

un milimetro del angulo desde el que se mira para que nuestra vision

del mundo sea completamente distinta. Esther Pizarro, siempre atenta a
lo que le rodea a partir de una mirada preocupada por auscultar el mundo,
nos lleva a suscribir esta maxima inicial convencida de que la percepcion
no existe aislada, que obedece a un contexto y a un sujeto que esta
siempre cambiando, en proceso de renovacion. Se situa asi en linea con
la idea de Maurice Merleau-Ponty de que nos acercamos a ver una obra
de arte no tanto para ver la obra en si, sino el mundo a través de la obra,
procurando una experiencia que se desplaza, periférica, incapaz de sellar
sus propios limites. Esther Pizarro reflexiona sobre lo que nos rodea

y sobre como habitamos el territorio, ya sea el de una ciudad o el de un
espacio natural. Su obra delata una suerte de obsesién arqueoldgica de
acceder a situaciones que doten de sentido a las cosas y a su memoria,

0 a nuestras acciones convertidas en pequefios acontecimientos apegados
a la situacion de lugar.

Con su trabajo, Esther Pizarro nos muestra como el punto de vista que
adoptamos determina practicamente todo lo que vemos, y el arte, como
la ciencia, siempre abre diferentes puntos de vista y posibilidades. El arte
nos permite repensar criticamente el contexto que nos rodea. Porque
necesitamos representar el mundo para entenderlo, y si en su tiempo los
romanticos lo hacian pintandolo, hoy tenemos que hacerlo interpretando
datos o situaciones. A partir de estos, la artista nos permite visualizar

una serie de circunstancias que amenazan la conservacion de nuestros
ecosistemas. Lo hace basandose en lo local, aungue con un sentido
universal. Porque los proyectos artisticos de Esther Pizarro se asientan en
ese universo de datos que crecen exponencialmente, pero al mismo tiempo
cultivan lo sublime y el sobrecogimiento que a proposito de los artistas
romanticos Kant describia de una magnitud inconmensurable, imposible
de aprehender en su totalidad. Es su manera de representar el mundo.

En esa inmersién en lo sensible, la creatividad consigue ser verdaderamente
transformadora y empatica. Esther Pizarro aporta sensibilidad a los datos
y ausculta la realidad desde el arte, sin desdefiar lo tecnoldgico o cientifico



e instrumental que, lejos de ello, son puntos de apoyo fundamentales para
descifrar certezas. Porque el arte y los artistas recogen lo que para otros
pasa inadvertido y aqui se trata de considerar el arte no solo como una
forma de hacer sino como una forma de pensar, capaz de vincular
disciplinas para abrir nuevas posibilidades. De ahi su eleccion de materiales,
que siempre varia en funcion del temay en consonancia con este. Cierto es
gue se delata una inclinacién por materiales fragiles y envolventes, como
puede ser la cera o el tejido, 0 en este caso el vidrio, pero que siempre
emergen de un modo serendipico, al servicio de la idea.

Si en los Ultimos trabajos Esther Pizarro trataba de identificar emergencias
medioambientales, como la contaminacion atmosférica o espacial, en

los Ultimos tiempos trabaja una suerte de arqueologia sensible con

eso que podemos llamar contaminacion hidrica, investigacion que le

ha llevado a centrarse en objetivos mas concretos, como la contaminacion
del rio Gallego por el vertido de lindano, utilizado en la formulacién de
pesticidas, a partir de un trabajo de campo emprendido en el entorno

de Sabifianigo, en Huesca. Esta investigacion dio pie al proyecto Ecologias
Fragmentadas :: Contaminacion Hidrica (42°30°52”N; 0°21°6” W), con una
ubicacién geografica que corresponde a donde estaba ubicada la fabrica
de Inquinosa causante de este desastre medioambiental devastador.

Para ello, la artista ha conjugado lo cuantitativo de los datos con lo sensible
de la experiencia performativa y artistica, para concienciar al espectador de
esta necesidad ecoldgica.

Como siempre, Esther Pizarro no tiene interés en modificar la realidad,
sino nuestra manera de aprehenderla y como vivimos en y con ella. Al fin
y al cabo, como sefiala John Berger, «todo arte basado en una profunda
observacion de la naturaleza termina por modificar el modo de verla,

ya sea confirmando con mayor fuerza uno ya establecido, o proponiendo
otro nuevor. La observacion es aqui una actitud politica, en este caso
capaz de proyectar una critica al presente y, en consecuencia, una alusion
a un futuro incierto. Es algo que advertimos en toda su trayectoria, que

se acerca a eso que podriamos denominar ciencia social. No resulta dificil,

por tanto, encajar este proyecto artistico con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible, porque el arte se asienta en preocupaciones universales y nos
ayuda a comprender nuestro lugar en el mundo, cambiando en muchos
casos nuestra posicion en la vida.

De ahi que la artista plantee esta exposicion como un relato, una deriva
conceptual y fisica que nos acerca al problema y nos sumerge en él,

pero que sobre todo nos permite comprender sus efectos devastadores
al tiempo que permite abrir caminos con forma de posibles soluciones.
Dividido en cuatro ejes o capitulos y un introepilogo protagonizados por
un personaje central sobre los que se hilvana la historia de esta suerte
fatal, Esther Pizarro revela su fidelidad e interés por el mundo del tejido,
ya que lo aqui trazado proyecta hilos invisibles que nos recuerdan que

el ser humano ya no es el centro, sino una parte de un ecosistema donde
todo esta conectado, como también lo esta el pequefio acontecimiento
que puede surgir en Huesca y extrapolarse al marco abisal de lo universal.
No hay duda de que podemos hablar de Esther Pizarro como una excelente
paisajista, ya que sus obras escrutan como opera el paisaje en la ciudad
o en el campo, conjugando belleza y cuestionamiento critico. Ese paisaje,
natural y social, se desarrolla siempre de naturaleza fragil, sensible, dificil
de abordar porque su amplitud es mayor que la de su propia arquitectura
o definicion de lugar, permitiéndonos reflexionar sobre muchos temas,
como el urbanismo o la ecologia, sobre la colectivizacion y nuestros actos,
sobre politica y economia, etcétera. Como espectadores, tenemos

que hacer un esfuerzo en la interpretacion que le damos a sus obras, que
permanecen abiertas a distintas fisuras en nuestra percepcion.

Porque si algo ha conseguido Esther Pizarro en su trayectoria es

moverse en la riqueza del espacio intermedio, que siempre ha sido uno

de los lugares donde mejor se ha asentado y cobrado sentido el arte
contemporaneo. Es precisamente esa cualidad del intermedio lo que lo
convierte en algo interesante: el intermedio como espacio de la diferencia,
como transito entre lo que es algo y lo que ya es otra cosa, como camino
entre dos imagenes o distincién entre dos sujetos, entre dos maneras



de enfrentarse al mundo o modos de ver. El intermedio es el espacio

en el que creamos las definiciones, el espacio en el cual mediante la
experiencia construimos nuestra vision y experiencia del mundo. Y una
vision del mundo hecha en base a la dialéctica de contrarios, heredada del
racionalismo y el positivismo, tiene en la nocion de intermedio una de sus
heridas mas graves, pues es precisamente en ese no lugar, en ese transito,
en esa distancia o en ese camino, aparentemente vacios, donde las cosas
interesantes ocurren, donde comienzan a ser lo que son.

El filésofo francés Jacques Ranciere aplica esta nocion de espacio
intermedio al campo de la estética llegando a la conclusion de que

es precisamente en el espacio intermedio entre disciplinas donde habita
el arte contemporaneo. Esther Pizarro ha confesado su interés por situarse
en la frontera de las cosas y de las disciplinas, defendiendo la funcion de
la arquitectura de habitar espacios y de la escultura como portadora o
productora de espacios para el pensamiento. Esa conjugacion se resuelve
de una manera liquida y borrosa y ahi radica una de las claves de su
operacion plastica, que se proyecta también pictérica cuando se asienta
en lo borroso, cuando la realidad se desdibuja tratando de aprehender

el recuerdo y esa realidad desenfocada y periférica abraza acciones
perceptivas mas inmediatas y nitidas.

Si damos algun rodeo y pensamos en la pintura de artistas como Gerhard
Richter o Luc Tuymans, advertiremos como lo ambiguo y lo literal se
equilibran y cémo comparten un interés muy concreto por la borrosidad.
La memoria, individual y colectiva, y sus dificultades de aprehension,
justifica la reduccion de la gama y de la visibilidad en la pintura de ambos
artistas. El espectador ha de exigirse un esfuerzo para interpretar lo que
se nos cuenta. Unicamente en un segundo tiempo, el de la exigencia de la

mirada atenta, se hace visible el poso del concepto que sustenta la imagen.

Nos acercamos asi a los pensamientos de Caspar David Friedrich cuando
entiende que los paisajes cubiertos por la niebla parecen mucho mas
sublimes porque elevan y amplian nuestra imaginacion. La niebla es

un velo, como la veladura en la pintura o el brillo del vidrio en la escultura

de Esther Pizarro, un recurso capaz de conseguir que las cosas se
expresen con mas fuerza mediante su ausencia o su imposibilidad a la de
representarse. Algo asi como cerrar los 0jos y abandonarse a la ultima
imagen, o al recuerdo, que esta conjugado con toda nuestra experiencia
vital. Pensemos en la cera, material muy utilizado por Esther Pizarro, atraida
por su capacidad para derretirse, por su manera de convocar lo difuso, por
su capacidad de envoltura desde lo fragil, como una pelicula de piel.

Pintores como Richter documentan un espacio real, conocen la historia

y afrontan el presente. El mensaje, como en el caso de Esther Pizarro,
nunca nos llega evidente, sino velado. Como cuando Tuymans reduce

la gamay lleva a sus personajes fuera de campo. Sus obras son como

un campo de pruebas. Como en Leonardo da Vinci o Velazquez, el recurso
del desenfoque o la borrosidad no es un ejemplo de inacabamiento de

las obras, muy al contrario, es una metafora de la dificultad. Pensemos

en el Bufdn Calabacillas, donde Veldzquez representa la dificultad de vision
de su protagonista, en este caso su retraso mental, y para representar su
manera confusa de ver el mundo nos hace ver su cara de manera borrosa.
La embriaguez del protagonista no se asocia a la alegria sino a una suerte
de escape, algo que advertimos en la mirada del protagonista, de profunda
carga de dolor en su gesto. Ante los trabajos de Esther Pizarro el espectador
es como cualquier miope, ve mejor de lo que se trata si se aleja para después
acercarse. Porque la artista exige esa mirada analitica y descodificadora
para introducirnos en su metodologia arqueoldgica, llena de capas que
permiten gran cantidad de recorridos que podemos emprender como
observadores, asumiendo que cualquier deriva puede ser posible en linea
con el imperante caracter procesual del trabajo de la artista.

En este caso, es la ecologia la que juega el papel protagonista del relato
que la artista conforma. Esta rama de la biologia que lleva décadas
evidenciando la importancia de ser sostenibles y como debemos implantar
una nueva relacion con la naturaleza. Porque no se trata de gobernarla,
sino de escuchar lo que esta nos dice; maxime cuando nuestro ecosistema se
fragmenta a causa de los cambios de habitat, presentando discontinuidades



que afectan a las especies —en muchos casos hasta extinguirlas—, como la
contaminacion hidrica. Al finy al cabo, ecologia es una palabra que procede
del griego oikos y que significa ‘hogar’, algo que entendieron bien algunas
sociedades que aun hoy calificamos de primitivas pero que supieron cémo
cuidar de una tierra que entendian como el hogar a proteger y al cual venerar.

No se trata, por lo tanto, de sustituir, sino de relacionar los avances de la
civilizacion con la naturaleza. La cuestion es encontrar puntos de encuentro
y es ahi donde la acupuntura artistica que ejerce Esther Pizarro cobra todo
su sentido. Porque el citado relato que pone en marcha la artista en esta
ocasion funciona como un ecosistema en si mismo, una especie de circulo,
donde como espectadores tenemos que entrar y acceder a ser parte de esa
cadena, de ese equilibrio. Como en la vida, una pequefa ruptura afectara

a todo lo demas, extrapolando metaféricamente la relacion que el ser
humano tiene y proyecta sobre el medioambiente para la relacion obra

y espectador, que es quien finalmente completa la obra y es fundamental
con su mirada atenta a la hora de dar sentido al esfuerzo perceptivo y
conceptual que exige el trabajo de la artista.

En Ecologias Fragmentadas :: Contaminacion Hidrica (42°30°52°N;
0°21'6”"W) cada personaje nos introduce en una escala. No se trata de
personajes inventados, sino que todo parte de rigurosas fuentes cientificas.
Ellindano es el primer personaje y con este Esther Pizarro nos introduce
en el mundo de la molécula convirtiendo el espacio expositivo en una
especie de laboratorio. La estructura molecular del lindano consiste en

un anillo de seis carbonos con un cloro y un hidrégeno unidos a cada
carbono. El lindano es un personaje peligroso, porque resulta muy téxico
para los organismos acuaticos y es cancerigeno para los seres humanos.
Sin embargo, la manera de formalizarlo en obra por parte de Esther Pizarro
es sutil y elegante, buscando sus brillos y la incidencia de la luz en una serie
de estructuras que obedecen a la férmula quimica del compuesto y a su
estructura molecular. La artista genera una trama basada en el hexagono y
realiza una superposicion de tres elementos para generar un nuevo elemento.
El proceso artistico permite mezclar estructuras del mismo modo que en

la quimica se mezclan componentes y la idea de la mezcla quimica se
resuelve como una combinacion estructural ambigua y espejada,
donde el dibujo de la artista casa con el delicado grabado, ahondando en
la idea de la profundidad de la férmula, que se despega del plano y pasa
a ser tridimensional. Las estructuras se juntan y por momentos parece que
estamos insertos en la accion de mirar a través de un microscopio,

con una luz que refracta y aparentemente aumenta la imagen de esas
estructuras o formulas. La artista convoca lo politico desde lo poético
para denunciar la propagacion del uso del lindano y su problematica

de una manera rigurosa pero sutil, conformando una metaférica celosia
a partir de una légica de capas fisicas que corresponden a las muchas
capas conceptuales fruto de investigaciones previas.

Todo este esfuerzo corresponde también con un anhelo didactico de

la artista, que busca que el espectador recoja una idea 0 mensaje a partir
de su propia idea de enfocar el problema. Porque el arte se desarrolla con
agudeza en lo confuso y nos permite imaginar otros mundos desde la
curiosidad. Esther Pizarro es consciente de que hay pocas herramientas
para auscultar la realidad como el arte, que utiliza el conocimiento cultural
y la experiencia humana sin desdefiar las disciplinas cientificas o
instrumentales que le ayuden a descifrar certezas en periodos como este de
total incertidumbre. En ese sentido, es necesario reivindicar la importancia
de conjugar las ciencias con las humanidades, porque mientras unas nos
ensefian cémo construir las cosas, las otras nos ensefian qué construir y por
qué construirlo. Esther Pizarro en cada proyecto nos dibuja el contexto en el
gue nos movemos para que consigamos repensarlo de un modo reflexivo.

Todo ello se advierte también en el segundo capitulo, que analiza los
factores bidticos, es decir, los factores humanos causantes del problema,
en este caso la fabrica de Inquinosa (Industrias Quimicas del Noroeste, S. A),
ubicada en Sabifianigo, que la artista resuelve plasticamente al disefiar
una linea del tiempo o timeline desde donde se nos cuentan los hitos
desde la apertura de la fabrica hasta su cierre y como esto fue afectando
en el tiempo hasta desembocar en la catastrofe medioambiental.



El tercer personaje es el rio Gallego (el territorio), un afluente del rio Ebro que
nace en los Pirineos y que tiene una superficie de cuenca hidrografica de
unos 4000 kilometros cuadrados. La artista trabaja con sus coordenadas
para determinar a partir de ahi el marco donde estaba situada la fabrica

de Inquinosa, que es el curso del rio que tiene mayor contaminacion.

A partir de un juego de capas, la artista analiza el nivel de pastos o de agua,
el nivel de parcelacion agraria, etcétera, y en el proceso de separacion de
esas capas genera una serie de cartografias a partir del mismo plano o mapa.
Una vez mas el concepto de patronaje, presente en series anteriores de la
artista producto de su interés por el mundo del tejido, aparece como concepto
y como metodologia, recortando las formas o siluetas en un ejercicio con
posibilidades casi infinitas. Otra vez lo envolvente y el sentido de piel y

de estructura, que en anteriores proyectos guiaba sus investigaciones

sobre ciudades, se proyecta como ejercicio plastico. El espacio, la materia
y una complejidad liquida se aunan en su intencién por comprender

el mundo y las consecuencias de nuestros actos.

Esther Pizarro nos recuerda la delicadeza del territorio. Lo hace contando
lo que sucede en él como organismo vivo y la necesidad de atender a

sus demandas o, como sefiala Alexis Racionero Ragué, de escuchar sus
pulsaciones. Pero también lo hace con la manera que tiene de formalizar
las piezas, a partir de delicadas formas de vidrio o de papeles donde el
rio se realiza con pan de plata y el contexto con reservas de cera o tintes
textiles que despliegan su color, en contraste con las otras obras mas
monocromas y en correspondencia con cada una de las capas. El color,
mas alla de proyectarse como pintura, busca potenciar el volumen de ese
espacio estriado, evidenciar sus arrugas.

En el Ultimo espacio de la exposicion aparece el cuarto personaje, que

no es otro que la propia bacteria y las algas. La artista lo describe como
biorrehabilitacion, que es una forma de descontaminacion de suelos

que supera la accion de destruir las existencias de sustancias quimicas.
Tras el paso de lo micro a lo macro, la artista vuelve a incidir en lo micro,
aunque de un modo distinto al capitulo primero, en este caso evidenciando

la resiliencia de la naturaleza que tolera y soporta todas estas tensiones
equilibrando un ecosistema fragmentado. La artista vuelve también al
hexagono para trabajar a nivel tridimensional una familia de conectores
con la idea de reinventar una formulacion quimica para los biomateriales,
creados a partir de microalgas (spirulina) que absorben toda la toxicidad
del vertido de pesticidas y consiguen volver a equilibrar el ecosistema.

En este caso, una serie de elementos circulares de biomateriales genera
una composicion que es producto de un juego modular que le permite a
la artista articular la pieza en funcion del lugar, casi de forma site-specific.
Todo ello se acompafa de una pieza audiovisual generativa, que permite
una inmersion en el mundo molecular, una suerte de circulo concéntrico
donde se suceden acontecimientos. El dato extraido de fuentes cientificas
alimenta la generacion plastica y audiovisual.

El relato, envolvente, nos empuja a dejarnos seducir por el proceso,
situandonos en un lugar concreto para reflexionar sobre el contexto del
mundo. Podriamos decir que el proyecto de Esther Pizarro nos engulle en
una suerte de extrafieza de la que no podemos escapar. Como espectadores
nos movemos en las fronteras que la artista desborda para desdibujar

los limites, para descubrir en nuestro paseo que en esta exposicion todo
esta conectado, como en una banda de Moebius, o como si fuese producto
de un relato de Timothy Morton, que argumenta que la conciencia ecoldgica
adopta, en nuestra época del Antropoceno, una curiosa forma de bucle,
tomando al personaje Deckard de Blade Runner como referencia, para que
nos demos cuenta de que al estar todo conectado nos hemos convertido
en enemigos de nosotros mismos.

No debe sorprendernos que la exposicidon comience con una instalacion
que funciona al mismo tiempo como epilogo. La artista cuestiona lo que

le rodea y sus conclusiones son siempre algo abierto a la especulacion,

una suerte de introduccion permanente. Esther Pizarro lo llama introepilogo,
un espacio reflexivo que nunca deja de ser interrogante, como cualquier
proceso artistico. Este nodo es el BioAlgaelab Interespecies, un laboratorio
bioldgico de algas donde lo humano y lo no humano se conectan para
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trabajar como agentes conjuntos. Una metafora de todo proceso, de lo que
esta por venir, que tiene en las microalgas a su agente protagonista, como
esta sucediendo en muchos proyectos de disefio con materias vivas con
todas las posibilidades sostenibles que estas comportan. Las microalgas
absorben y eliminan contaminacion del agua y su uso en biorremediacion
ayuda a restaurar los ecosistemas acuaticos contaminados; también
capturan diéxido de carbono cuando crecen a través de la fotosintesis

y son actualmente claves en la produccion de biomateriales y bioplasticos.
Ese papel central de las microalgas se extrapola a la instalacion de Esther
Pizarro, donde domina un tubo de dos metros de altura que actia como
biorreactor de microalgas; contiene todo el cultivo de spirulina'y con la luz
provoca la fotosintesis. La artista representa toda la vida del alga.
Formalmente, se proyecta de un intenso color verde. Todo se completa con
tres conjuntos de bolsas de infusion por goteo que cuelgan del techo a partir
de unos aros circulares, que tienen su continuidad con unos pequefios
circulos retroiluminados en el suelo. La sensacion de transitar sobre ellas

es algo asi como la de caminar por debajo de una batea o la de caminar entre
unas medusas gigantes, pero la realidad es que transitamos por un territorio,
en parte digital y en parte analdgico, donde se cruzan tres biomaterialidades
realizadas a partir de la biomasa extraida de la spirulina y donde se nos dan
unas claves con forma de coordenadas que dan titulo a la muestra.

En Ecologias Fragmentadas :: Contaminacidn Hidrica (42°30°52°N; 0°21°6" W)
todo se superpone, algo comun a todas las obras de Esther Pizarro, que
trabaja eso que llamamos creatividad, que es la capacidad de descubrir
relaciones entre experiencias antes no relacionadas. Lo hace en sus
tematicas, ya sea a partir de analizar los incendios forestales o esta
contaminacion hidrica; pero también en sus materiales y texturas, buscando
el pliegue de nuestra vision como espectadores para ampliar ese campo
como si todo se tratase de un mapa fragmentado.

Si la creatividad usa el pensamiento divergente y busca varias respuestas,
Esther Pizarro las encuentra en campos de conocimiento muy amplios y
variados, aunque los destile desde lo micro, desde el detalle. Se trata de
repensar nuestro lugar dentro del relato, sin héroes, en linea con la propuesta

ecofeminista de Donna J. Haraway. Esther Pizarro, como ya sefialamos
anteriormente, hereda esa metodologia que quiere generar hilos invisibles
como una multiplicidad de factores donde el ser humano ya no es el centro
y cualquier agente por pequefio que sea contribuye a la ruptura de un
ecosistema.

Porque resulta evidente que cada vez existe una necesidad mayor de
luchar contra el cambio climatico, que atribuye una nueva responsabilidad
a arquitectos, disefiadores o artistas. En arquitectura, como relata

Philippe Rahm en su libro Escritos climaticos, se produce ya un cambio de
paradigma: «desde que trabajamos con el propio espacio vacio y no con sus
limites macizos, hemos constatado un cambio en la manera de proyectar.
Ya no recurrimos a la geometria, a la morfologia, a la combinacién de
puntos, lineas y superficies, a las relaciones de proporcion entre conjuntos,
a transformaciones geomeétricas, a la adicion, la sustraccion, la inclusion, la
simetria..., sino que comenzamos a manejar toda una ciencia meteoroldgica
que repentinamente ha revelado unos nuevos modos de composicion
arquitectonica: la conveccion, la conduccion, la evaporacion, la presion

o la radiacion. La geometria euclidea, como base del disefio del espacio

y de las formas arquitecténicas, ha dado paso a la meteorologia». Es el
cambio de la importancia del muro a la importancia de la temperatura;

del paso de economias de crecimiento a economias que alimenten; de
ecosistemas extractivos a ecosistemas regenerativos; de estilos de vida
productivos a estilos de vida esenciales; o de individuos independientes

a comunidades interdependientes. Se trata de cambiar la conciencia de

lo que hacemos, de transformar desde la sensibilidad que, por ejemplo,
aporta el arte, capaz de cuestionar el mundo para permitirnos replantearlo.

Esther Pizarro ha tratado siempre de construir alternativas con conciencia
y siendo consciente de que las ideas naturales preceden al problema.
Porque la creatividad, como acostumbra a decir Jorge Wagensberg, es un
suave roce entre lo ya comprendido y lo aun no comprendido. La ecuacién
es simple: si cuestiones como la economia o la innovacién son un tema
de métricas, necesitamos el arte y la cultura para ayudarnos a comprender
qué métricas son las verdaderamente imprescindibles.
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ECOLOGIAS FRAGMENTADAS ::
CONTAMINACION HIDRICA

(42°30752"'N; 0°21'6""W)

ESTHER PIZARRO

«Un delgado caparazén esférico de materia que rodea el interior
incandescente; empieza alli donde las rocas de la corteza se encuentran
con el magma del interior de la Tierra, a unos ciento sesenta kilémetros
bajo la superficie, y se extiende otros ciento sesenta kilémetros hacia arriba,
a través del océano y el aire, hasta la todavia mas caliente termosfera, que
linda con el espacio exterior. Incluye la biosfera y es un sistema fisioldgico
dinamico que ha mantenido nuestro planeta apto para la vida durante mas
de tres mil millones de afios». (Lovelock, 2007)

CONTEXTO ECOSOFICO INTERCONECTADO

La teoria de Gaia, propuesta en la década de 1970 por el britanico James
Lovelock, constituye una hipdtesis cientifica que postula que la Tierra opera
como un sistema autorregulado, similar a un organismo vivo. Segun esta
hipotesis, la Tierra y su biosfera mantienen una tendencia hacia el equilibrio
y la homeostasis a lo largo del tiempo, llevando a cabo una regulacion
activa de las condiciones ambientales para propiciar un entorno favorable
para la vida (Lovelock, 1983). A pesar de sus criticas y las controversias
gue suscita, la teorfa de Gaia ha contribuido significativamente a resaltar

la intrincada interdependencia y la complejidad de nuestro planeta.

La ecosofia es un campo interdisciplinario que combina elementos

de ecologia y filosofia, y se refiere a una perspectiva o filosofia de vida que
busca la armonia y el equilibrio entre los seres humanos y la naturaleza.

La ecosofia se basa en una profunda conciencia ecolégica y comprension
de la interconexidn y la interdependencia entre todos los seres vivos y

los sistemas naturales. Aboga por el desarrollo sostenible, que implica

el uso responsable de los recursos naturales y la adopcion de practicas que
minimicen el impacto negativo en el medioambiente. También fomenta

la conservacion y restauracion de ecosistemas degradados. La ecosofia
sostiene que tanto los sistemas naturales como los sociales son complejos
e interdependientes.
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Dentro de los pensadores contemporaneos que han impulsado la ecosofia,
el enfoque del fildsofo y socidlogo francés Bruno Latour es particularmente
relevante. Latour, conocido por su trabajo en sociologia de la ciencia y
tecnologia, también aborda cuestiones de ecologia y politica ambiental.
Sus escritos resaltan la importancia de reconocer el papel activo de

los objetos y la naturaleza en las decisiones humanas, asi como de qué
forma las interacciones entre humanos y no humanos configuran el mundo
(Latour, 2023).

En una vertiente mas provocadora, el filésofo y tedrico cultural Timothy
Morton ha desarrollado el concepto de ecologia oscura, explorando la
compleja y a menudo turbadora relacion entre seres humanos y naturaleza
(Morton, 2018).

Otra figura de renombre que ha suscitado gran interés es Donna Haraway,
tedrica feminista y fildsofa de la ciencia. Haraway ha explorado temas
ecologicos y éticos desde una perspectiva interdisciplinaria. Su obra
aborda cuestiones de justicia ecoldgica y la importancia de establecer
vinculos con otros seres vivos y no vivos. Haraway critica abiertamente el
antropocentrismo, postura que coloca a los seres humanos en el epicentro
del universo, minusvalorando otras formas de vida. Introduce el concepto
de practica tentacular interespecies, con el que subraya la necesidad de
gestar practicas éticas y politicas que reconozcan las intrincadas redes de
relaciones y otras formas de vida en el planeta. Nos interesa destacar el
concepto de simpoiesis (Haraway, 2019), que describe un proceso cocreativo
y colaborativo en el que seres humanos y no humanos se unen para dar
forma a sus mundos compartidos.

Simpoiesis es una palabra sencilla, significa ‘generar-con'’... Simpoiesis es
una palabra apropiada para los sistemas histéricos complejos, dinamicos,
receptivos, situados. Es una palabra para configurar mundos de manera
conjunta, en compafia. La simpoiesis abarca la autopoiesis, desplegandola
y extendiéndola de manera generativa (Haraway, 2019, p. 99).

Dentro de nuestro marco tedrico, existe otro concepto que debemos explorar
para establecer el contexto interconectado que pretendemos tejer con

esta investigacion: la ecologia. La ecologia es una rama de la biologia

en la que se estudian y analizan las interacciones entre los seres vivos
con el habitat donde se encuentran, es decir, las relaciones que existen
entre los factores bidticos (relaciones entre seres vivos) y los factores
abioticos (condiciones ambientales). Etimoldgicamente, la palabra ecologia
deriva del griego 6kologie, compuesta de la unién de los vocablos

griegos: oikos, que significa ‘casa’, ‘hogar’ o 'vivienda’; y logos, que significa
‘estudio’ o ‘tratado’. En este sentido, ecologia significa ‘el estudio del hogar'.
Se denomina interaccion ecoldgica inarmdnica cuando se produce

un perjuicio entre los factores bidticos y los abidticos. Un ecosistema
fragmentado es aquel que, debido a cambios producidos en un habitat,
bien como consecuencia de procesos geoldgicos, bien por actividades
humanas (agricultura, industria, urbanizacion, etcétera), que alteran

el medioambiente, presenta discontinuidades que afectan las condiciones
de vida de las especies que lo habitan.

Enlazando con la degradacion que el ser humano ha ejercido en nuestro
planeta, podriamos afirmar que la contaminacion es uno de los factores
que mas afectan al cambio climatico y, sin duda, supone un gran impacto
en el desequilibrio de los ecosistemas terrestres. Todos somos conscientes
de los diferentes tipos de contaminacién que existen: atmosférica,
acustica, luminica, radioactiva... En esta investigacion nos centramos

en la contaminacion hidrica. El estudio del estrés hidrico interespecies,
derivado de la contaminacion por pesticidas, es el objeto de esta
investigacion artistica.
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FRAGMENTACION: LINDANO (LA MOLECULA)

Lindano es el nombre comun con el que se conoce el isémero gamma
del 1,2,3,4,5,6-hexaclorociclohexano (HCH). La estructura molecular del
HCH consiste en un anillo de seis carbonos, con un cloro y un hidréogeno
unidos a cada carbono (Vega, Romano y Uotila, 2016) [figura 1]. El lindano
se produjo en muchos paises europeos, como la Republica Checa, Espafia,
Francia, Alemania, Reino Unido, Italia, Rumania y Polonia, desde la década
de 1950 hasta los afios setenta u noventa.

El material base para la fabricacion de lindano es el HCH técnico. El lindano
y el HCH técnico se emplearon como insecticidas de amplio espectro,
actuando por contacto, tanto en usos agricolas como no agricolas. Una
vez liberado en el medioambiente, el lindano puede dispersarse por todos
los compartimentos ambientales.

La Agencia Internacional para la Investigacion sobre el Cancer (IARC)
ha clasificado el lindano como cancerigeno para los seres humanos
(grupo 1), siendo extremadamente tdxico para los organismos acuéticos.

Cl
Cl Cl

ci
H H

Cl

beta-HCH gamma-HCH delta-HCH epsilon-HCH
Fuente: CECOP 2006

Figura 1. Estructura molecular del HCH lindano. Fuente: IPOL, p. 14

En los seres humanos, los efectos de una exposicion aguda a altas
concentraciones pueden ser desde irritaciones cutaneas leves a mareos,
dolores de cabeza, diarrea, nduseas, vomitos, convulsiones e incluso la
muerte. La sustancia presenta una toxicidad aguda moderada en aves y
mamiferos y se han observado efectos a largo plazo en la reproduccion y el
desarrollo de estos animales. El lindano es también muy toxico para las
abejas. Ademas, se han detectado propiedades de alteracion endocrina en
muchos animales, incluyendo aves, ranas y mamiferos, lo que suscita gran
preocupacion para la salud humana y el medioambiente (Vega, Romano y
Uotila, 2016).

Debido al uso intensivo generalizado del lindano en el pasado y al depésito
sin control de sus residuos de produccion, puede encontrarse lindano

y otros isémeros del HCH en muestras de aire, agua y suelo de todo el
mundo. Desde los afios 90 se ha prestado una gran atencion a la limpieza
de lugares medioambientales contaminados por esta sustancia quimica
peligrosa.’

Entre las conclusiones que figuran en el estudio para la Comisién PET],

y en el que se ha basado la investigacion de este apartado, con respecto al
legado del lindano en la Unién Europea (Vega, Romano y Uotila, 2016, p. 23)
encontramos que: en casi todos los Estados miembros en los que se produjo
lindano es necesario eliminar y descontaminar suelos, aguas superficiales
y aguas subterraneas; la produccion de lindano en la Unién Europea

ha causado una extensa contaminacion de suelos, aguas superficiales y
aguas subterraneas con sustancias toxicas, persistentes y bioacumulativas;
los residuos de HCH normalmente suman cientos y miles de toneladas y,
por lo tanto, representan una gran reserva de contaminantes.

1. Informacion y datos extraidos de AA. VV,, El lindano (contaminante orgdnico persistente en la
UE), Estudio para la Comisién PETI, © Unién Europea, 2016, pp. 15-18. Disponible en linea: http://
www.europarl.europa.eu/committees/es/supporting-analyses-search.html
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FACTORES BIOTICOS: INQUINOSA (LA CAUSA)

Desde 1975 hasta 1988, la empresa Industrias Quimicas del Noroeste,

S. A. (Inquinosa), estuvo produciendo un plaguicida de uso agrario 'y
ganadero compuesto por lindano en su fabrica ubicada en la ciudad de
Sabifidnigo, en la provincia de Huesca, a las orillas del rio Gallego (afluente
del rio Ebro). Continué formulando esta sustancia hasta 1992. Se estima
que la empresa produjo 6800 toneladas anuales de residuos solidos y
entre 300 y 1500 toneladas anuales de residuos liquidos; o que equivale a
aproximadamente entre 115000 y 160 000 toneladas de residuos de HCH.

Los residuos de HCH se depositaron principalmente en dos vertederos

sin recubrimiento localizados en Sardas y Bailin, en los alrededores de
Sabifianigo. Las autoridades medioambientales espafiolas calculan que
actualmente contienen 60 000 metros cubicos de residuos solidos de HCH,
alrededor de 30 metros cubicos de liquido denso en fase no acuosa y otros
350 000 metros cubicos de residuos municipales e industriales peligrosos.

En la linea temporal de estos acontencimientos encontramos los
siguientes hitos: en 1992 se procedio a una impermeabilizacion superficial.
Entre 1984 y 1989, los residuos de HCH se transportaron al vertedero de
Bailin. En 1994, también se procedio a la impermeabilizacion superficial

de este vertedero, que fue ineficaz. En 2014, para evitar la lixiviacion de
contaminantes y la contaminacion del rio Gallego, las autoridades
regionales de Aragon transportaron los residuos del vertedero de Bailin.

En esta nueva celda de seguridad hay 65 000 toneladas de residuos solidos
de HCH y 342 000 toneladas de suelo contaminado. En el antiguo vertedero,
se calcula que hay 25 metros cubicos de residuos liquidos en el subsuelo.
Estos dos vertederos, asi como el lugar de produccién, son importantes
fuentes potenciales de contaminacion por isémeros de HCH y otras
sustancias toxicas (otros COP, metales pesados, etcétera). Se han detectado
altos niveles de dioxinas (2633 ng/k) en los residuos de HCH depositados
en Bailin (Ecologistas en Accion, comunicacion personal). En el lugar sigue
habiendo otras sustancias quimicas y 90 000 metros cubicos de suelo
contaminado, que todavia no se han desmantelado.?

La presa en el rio Gallego esta completamente obstruida, excepto un metro
por encima de la misma. La presa del embalse de Sabifianigo recibio
emisiones directas de la fabrica durante su periodo de actividad. Los
sedimentos del rio presentan altas concentraciones de isémeros de HCH,
otros quimicos organoclorados, metales pesados, PAH y otras sustancias
toxicas (CHE, 2010). Antes de que se instalasen las tres plantas de tratamiento
de aguas residuales con carbono activo, se calcula que el rio Gallego recibid
140 kilogramos por afio de HCH de ambos vertederos por la entrada de
aguas superficiales (Fernandez et al., 2013).

Entre 1992 y 2015 se invirtieron 54 millones de euros en contener la
contaminacion. El traslado de residuos del antiguo vertedero de Bailin

a la nueva celda de seguridad produjo contaminacion del suelo y generd
un pico de HCH en el agua del rio Gallego, que dio lugar a un corte del
suministro de agua potable a 6000 habitantes de la zona durante unos

30 dias. Todo esto implica que 50 hectareas de tierra y tres acuiferos
estan contaminados y se encuentran probablemente en un estado similar
al lecho del rio Géllego y sus embalses (Ortega, 2016, y Martinez, 2016).
El volumen global de residuos supera las 130 000 toneladas de residuos
solidos de HCH, 6000 toneladas de residuos liquidos (liquido denso en fase
no acuosa) y alrededor de un millén de toneladas de tierra contaminada.

Este es el relato de un desastre medioambiental provocado por la accién
humana en el municipio oscense de Sabifidnigo. Su consecuencia ha sido
la contaminacion hidrica del rio Gallego a su paso por esta areay su
posterior expansion e impacto en los ecosistemas y especies de la zona.

2. Informacion y datos extraidos de AA. VV, El lindano (contaminante orgdnico persistente en
la UE), Estudio para la Comision PETI, © Unién Europea, 2016, pp. 43-44. Disponible en linea:
http://www.europarl.europa.eu/committees/es/supporting-analyses-search.html
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FACTORES ABIOTICOS: EL Ri0 GALLEGO [EL TERRITORIO]

El rio Ebro es un curso de agua ubicado en el noreste de la peninsula ibérica.
Es el segundo rio mas largo de la peninsula, después del Tajo, y el de mayor
caudal en Espafia. Discurre enteramente por nuestro pais y posee una
longitud de 930 kild6metros y un caudal de 426 metros cubicos por segundo.
Entre sus principales afluentes del margen izquierdo se sitda el Gallego,

con una longitud de 193,2 kilémetros y un caudal de 34,2 metros cubicos
por segundo. La superficie de su cuenca hidrografica abarca unos

4000 kilémetros cuadrados. Su nacimiento se encuentra en los Pirineos

y a lo largo de su recorrido se encuentran embalses significativos, como

el de Sabifidnigo.

Un estudio realizado por Ecologistas en Accién en 2016 reveld que en el rio
Ebro se detectaron 21 de las 37 sustancias toxicas analizadas. El lindano
0 sus isémeros se encontraron presentes en 7 de las 10 cuencas
analizadas en ese afio, debido a una inadecuada gestién de los residuos
generados durante la fabricacién de esta sustancia, hasta principios de
la década de 1990. Ya hemos argumentado como el uso de plaguicidas
compromete la calidad del agua en las zonas cercanas a los campos

de cultivo, ya que estos compuestos son transportados por el agua

y la atmdsfera, contaminando tanto las aguas superficiales como

las subterraneas. Una vez en el agua, los plaguicidas y sus metabolitos
se vuelven disponibles para los organismos acuaticos a través de la piel,

Figura 2. Ciclo de los plaguicidas
en el medioambiente.
Fuente: Rios hormonados, p. 11
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Figura 3. Imagen obtenida a partir de las —
coordenadas geograficas 42°30°52°N; 0°2716"W [ = -] —~E=] ) l

(ubicacion de Inquinosa). Fuente: SIGPAC . = — -

las branquias y la ingesta. El uso de plaguicidas en las proximidades
de las aguas superficiales pone en grave peligro al ecosistema acuatico,
a sus especies y a los organismos que dependen de él [figura 2].

El marco geografico en el que se ubica nuestra investigacion ha sido
implementado mediante el Sistema de Informacién Geografica de Parcelas
Agricolas (SIGPAC)® nacional. Este sistema ofrece un Catélogo de Servicios
de Visualizacion Inspire basados en estandares IGC (Open Geospatial
Consortium). Se trata de una herramienta digital que identifica parcelas
agricolas en todo el territorio nacional, utilizando técnicas de informacion
geografica y ortofotos aéreas. Esta herramienta permite geolocalizar

el drea de estudio, visualizando el territorio de manera fragmentada y
estratificada segun sus usos [figura 3]. Al mismo tiempo, ha constituido

el punto de partida para la elaboracién de la serie de mapas y dibujos
geolocalizados, donde la deconstruccién y la fragmentacion han sido
utilizadas como herramientas visuales.

3. Herramienta digital del Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacion. Disponible en
linea: https://sigpac.mapama.gob.es/fega/visor/
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BIORREHABILITACION: FICORREMEDIACION (TRATAMIENTO SOSTENIBLE)

En los apartados anteriores hemos tratado de exponer el desarrollo de la
investigacion en diferentes capitulos, abordando el universo molecular del
lindano, el contexto espacio-temporal de los incidentes de contaminacion
hidrica en estudio, asi como el andlisis geografico de un territorio fragmentado.
Llegamos ahora a esta Ultima entrega, que vislumbra una solucion de
remediacién sostenible a través de la resiliencia inherente a la naturaleza.

Los métodos de tratamiento biolégico de aguas y suelos contaminados
entrafian el uso de microorganismos o vegetacion. Estos agentes bioldgicos
tienen la capacidad de degradar los contaminantes y convertirlos en
sustancias menos peligrosas, asi como de absorberlos y acumularlos
(Vega, Romano y Uotila, 2016).

La biorrehabilitacion se estd investigando como forma de descontaminacién
de suelos en lugar de la destruccion de existencias de sustancias quimicas.
Se trata de una técnica de remediacion ambiental que utiliza organismos
Vivos, como microorganismos, plantas o enzimas, para eliminar, transformar
o reducir contaminantes presentes en el suelo, el agua o el aire. Es una
estrategia natural y sostenible para descontaminar sitios afectados por
sustancias toxicas o contaminantes, ya que aprovecha las capacidades
naturales de ciertos organismos para degradar o inmovilizar los contaminantes
y restaurar el medioambiente.

Figura 4. Microalgas.

Fuente: https://www.periodicodigitalgratis.
com/2952/innovadoras-tecnologias-para-
mejorar-la-calidad-del-agua-con-ayuda-de-
plantas-y-microalgas-con19721

Figura 5. Uso de microalgas para descontaminacion de las aguas.
Fuente: https://www.renovablesverdes.com/uso-microalgas-la-descontaminacion-las-aguas/

Entre diferentes métodos de remediacién ambiental se esta explorando el
potencial de la ficorremediacién. Esta técnica ambiental emplea microalgas
(cianobacterias) y macroalgas (conocidas como algas) para reducir o
eliminar contaminantes presentes en agua o suelo. La ficorremediacion
[figuras 4 y 5] es una opcion econdémica y respetuosa con el medioambiente,
al usar organismos naturales que no causan dafios. Sin embargo, su efectividad
puede depender de factores como el tipo de contaminante, las condiciones
ambientales y la especie de alga empleada.

En esta primera parte, de caracter marcadamente tedrico, se ha tratado

de esbozar los fundamentos filoséficos, socioldgicos y cientificos que

han servido como marco inicial para comprender el tema objeto de estudio
y, a continuacion, proponer una respuesta biopoética desde una perspectiva
ecoartistica.
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UN RELATO BIOPOETICO: ECOLOGIAS FRAGMENTADAS

La precedente investigacion artistica ha derivado en la creacion de

un relato biopoético. Las distintas series surgidas a partir de este estudio
consideran su resultado como una narrativa en la que los cuatro pilares
tedricos dan forma a diversas piezas escultoricas e instalaciones. Estas
sumergen al espectador en un relato de activismo silencioso y poético
gue pone de manifiesto la problematica inherente a la contaminacion
hidrica en nuestros rios.

El bioarte puede ser definido como una categoria que involucra las poéticas
de lo vivo. Nos interesa profundizar en la perspectiva que incluye practicas
mas horizontales, enmarcadas en ambitos de colaboracion interespecies,
en las que prima el contexto y se generan vinculos del tipo simpoiético
(Haraway, 2019). En este caso, los vivientes devienen juntos y co-constituyen
las obras artisticas creandolas mediante procesos de cooperacion, desde
una practica del cuidado del territorio y sus materialidades. Desde los
cruces disciplinarios en los que se inserta, la tecnologia atraviesa las practicas
biopoéticas como facilitadora de relaciones o agente en si misma y no como
herramienta de manipulacién o control (Cantera, 2022).

Ecologias Fragmentadas :: Contaminacion Hidrica (42°30°52”°N; 0°21°6” W)
se articula como una narracion que consta de cuatro capitulos o nodos,
junto con un epilogo introductorio. Es un recorrido experiencial y fenome-
nolégico que guia al espectador a través de los diferentes protagonistas
involucrados, desplazando el enfoque tradicionalmente antropocéntrico
hacia un biocentrismo ecosofico. Mediante metaforas visuales, se busca
destacar los cuatro elementos que interacttian en esta ecologia fragmentada
y alterada, los cuales tejen el argumento de nuestro ecosistema hidrico:

la molécula (lindano), el agente (Inquinosa), el receptor (rio Gallego) y el
proceso de reparacion (microalgas).




ECOLOGIAS FRAGMENTADAS @ @ CONTAMINACION HIDRICA
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El término introepilogo podria referirse a una secciéon que combina
elementos de introduccién y epilogo en una obra narrativa. En nuestro
proyecto, la instalacion central de este espacio se articula como elemento
introductorio a la exposicion, pero a la vez, como nodo de conclusion o
reflexion que actla como de cierre narrativo. El espectador se ve obligado
arecorrer la instalacion protagonista de este espacio al inicio de su visita
y al finalizarla, constituyendo un viaje ciclico y procesual de un relato
biopoético.

BioAlgaeLab Interespecies se concibe como una cocreacion entre
organismos humanos y no humanos, que entiende la obra artistica como
una entidad inestable, cambiante y mutante, que nos ayuda a establecer
la capacidad expresiva de su materialidad y de su proceso de produccion
horizontal y biocéntrico. Un proceso interconectado de agentes conjuntos.
Un didlogo que enfatiza el ciclo de las obras vivientes evolutivas, con

toda su aleatoriedad, fragilidad y apertura. Un conjunto polifénico de
temporalidades multiples con un agente protagonista: las microalgas.

Las microalgas juegan un papel crucial en el contexto de la sostenibilidad
debido a su potencial para abordar diversos desafios ambientales, sociales
y economicos. Algunas especies de microalgas tienen la capacidad de
absorber y eliminar contaminantes del agua, incluidos metales pesados 'y
compuestos organicos. Su uso en biorremediacion puede ayudar a limpiar
y restaurar ecosistemas acuaticos contaminados. Las microalgas tienen

la capacidad de capturar dioxido de carbono (CO,) durante su crecimiento,
a través de la fotosintesis; lo cual apunta a una gran oportunidad para ayudar
a reducir las emisiones de gases de efecto invernadero y mitigar el cambio
climatico. Por ultimo, la biomasa de microalgas tiene un gran potencial
para la produccién de biomateriales debido a su alta concentracién de
proteinas, polisacaridos y otros compuestos bioactivos. Puede servir como
materia prima para la produccion de bioplasticos que son una alternativa
mas sostenible a los plasticos convencionales derivados de combustibles
fosiles. Estos tres enfoques han constituido el punto de partida para

la ideacion de la instalacion artistica que lleva por titulo BioAlgaelLab
Interespecies.
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Hace aproximadamente 3500 millones de afios aparecieron en nuestro
planeta los microorganismos llamados cianobacterias. Fueron los primeros
seres vivos capaces de fijar el carbono del CO, y liberar oxigeno mediante
el proceso de la fotosintesis. La spirulina es una cianobacteria que habita
en lagos salinos y alcalinos, aunque también puede ser cultivada de forma
artificial. Su nombre cientifico es Limnospira platensis.

Adicionalmente, exploraremos otra propiedad importante en estos
biorganismos. Las algas y las cianobacterias son populares en el campo
de los biomateriales debido a sus limitados requisitos nutricionales, a que
se cosechan independientemente de la estacion del afio, a su capacidad
para desarrollarse y a su potencial de creacion de biomasa. La biomasa
de algas puede utilizarse directamente en la produccion de plasticos,
donde puede mezclarse con materiales biodegradables en la generacion
e investigacion de biomateriales. La naturaleza renovable y sostenible de
la spirulina como fuente de biomasa la convierte en un recurso prometedor
para contribuir a la produccion de biomateriales mas ecoldgicos y
sostenibles en el futuro.

BioAlgaeLab Interespecies se formaliza en un nucleo central, una estructura
tubular de dos metros de altura que actia como biorreactor de las microalgas
[figura 6]. Constituye el medio de cultivo para nuestros microorganismos
(spirulina). El cuidado de esta solucion bioldgica se efectia mediante
temporizadores de activacion de luz (16 horas luz, 8 horas sin luz).

La luz es la encargada de provocar la fotosintesis en un espacio de interior,
capturando el CO, del ambiente y devolviendo una purificacion del aire
mediante la emision de O,. Nutrientes especificos estan disueltos en la
solucion acuosa, que debido a la activacion luminica, se torna en un verde
intenso. Una bomba de aireacion se encarga de activar la agitacion del
medio de cultivo para mantenerlo vivo, ya que la spirulina necesita subir

a la superficie para capturar el CO,,.

Conectados a este nucleo se encuentra la capa tecnoldgica del proyecto.
Cinco sensores (CO,, O,, temperatura, pH y color) activan su Arduino
correspondiente, que se encarga de enviar la informacion en tiempo real

a una pantalla tactil ubicada en la mitad inferior del cilindro. El espectador
puede ver los datos que el biorreactor esta generando en cada momento.
Este nucleo constituye la primera etapa de nuestro proceso bioldgico
cocreativo. En esta parte las microalgas y la tecnologia son los agentes y
mediadores del BioAlgaeLab.

Completan este laboratorio tres conjuntos de bolsas de infusion por goteo,
que cuelgan del techo de la sala sostenidas por unos aros circulares.
Estas bolsas contienen una solucion estable de spirulina, con la biomasa
correspondiente, en su interior. La biomasa es el cultivo resultante

de la produccién de spirulina del biorreactor y constituye el agente
organico que permitira la continuacion de nuestro ciclo interespecies.
Los tubos conectores que cuelgan de las bolsas se unen a unos tejidos
bioldgicos que estan depositados en el suelo y que constituyen el tercer
nivel de nuestro ciclo procesual. Tres biomaterialidades realizadas a
partir de la biomasa extraida de la spirulina, pieles organicas realizadas
mediante biomateriales. La fabricacion digital (corte laser) se une a

su materializacién analdgica y en su interior aparecen recortadas las
coordenadas geograficas que dan titulo a la muestra y que se articulan
como paginas de nuestro relato ecoambiental.

Figura 6. Planta y alzado de BioAlgaeLab Interespecies. Fuente: elaboracién propia
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BioAlgaeLab Interespecies, 2023

Biorreactor de microalgas (spirulina), bolsas de infusion, biomateriales, sensores, bomba de aire, acrilico y luz
Tecnologia: Markus Schroll

245 x 350 x 350 cm
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NODO

® ® FRAGMENTACION
® ® MOLECULAR

Nuestro primer capitulo se compone de dos series escultéricas que
interpretan la formulacién y estructura molecular de cinco grupos de
pesticidas, entre los que se encuentra el lindano (Espinosa Ruiz, 2018).

Las sustancias representadas por grupos son las siguientes: organoclorados,
carbamatos, triazinas, urea y organofosforados [figura 7].

La serie titulada Estructuras moleculares aborda la representacion de

la formulacion molecular de los cinco grupos de pesticidas identificados.
Se compone la superposicion de una plancha de acrilico hielo y dos de acrilico
transparente. Cada capa contiene la formulaciéon molecular, recortada
mediante corte laser, y la formulacion quimica grabada en su superficie.
Recordemos que la formulacién molecular es la representacion quimica

de una sustancia mediante el uso de simbolos y subindices que indican

el nimero y tipo de atomos presentes en una molécula. La superposicion

de las tres planchas, junto con otra ldmina que ciega el conjunto y actua de
fondo, genera una celosia de matriz hexagonal (base del isémero del lindano).
La acumulacion de formulaciones quimicas se reagrupa en un nuevo
elemento visual que actua por transparencia y superposicion de registros
modulares, como en nuevos ensayos quimicos donde las diferentes
sustancias se mezclan entre si para registrar nuevas formulaciones.

En contraposicién a esta serie, que se despliega sobre el lienzo vertical de
la sala, encontramos la serie que lleva por titulo Enjambres moleculares.
Estas obras se centran en la interpretacion tridimensional de la férmula
estructural de las sustancias correspondientes (pesticidas). Esta férmula
es utilizada en la ciencia quimica para mostrar graficamente como estan
dispuestos los atomos en la molécula y como estan unidos entre si los
enlaces quimicos. Existen diversas formas de representar la estructura

de una molécula. Por su visualizacion grafica e interés espacial, nos hemos
centrado en la férmula de baston (donde los dtomos se representan mediante
simbolos quimicos y los enlaces mediante lineas). Hemos combinado esta
férmula con el modelo de esferas y varillas (representacion tridimensional

en la que los dtomos son esferas y los enlaces son varillas). Este modelo
permite visualizar la estructura espacial de la molécula de manera mas
realista y se utiliza cominmente en modelos moleculares fisicos.



\_/
=H.Z / }
7\ _L /7\ o«
AYSeYZIRE T e @R
8 I i | |2 &£
& NN = 3 =
| o N} _/ 13
/7 \
C1i16H15CI302 C11H15NO3
ORGANOCLORADOS CARBAMATOS
" [
=~ = i <V
I = 5 od N\ 3 |
g | B mg | | B $ —&
= DI Z S ANZ z s /T\_AJd_¢9
| = _ S — -
& N B |87 y~o| |80 B
u ” m u
C9H13CING C9H10CI2N202 C12H21N203PS
TRIAZINAS UREA ORGANOFOSFORADOS

Figura 7. Estructuras moleculares: organoclorados, carbamatos, triazinas, urea y organofosforados.

Fuente: elaboracion propia
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La formalizacion de Enjambres moleculares consiste en un entrelazado

de hexagonos de varilla de vidrio de borosilicato, coronados en su extremo
o angulo por una esfera vitrea que representa el &tomo molecular. Un caos
geométrico, transparente y enigmatico, activado por una caja de luz que

lo sustenta y que potencia la fisicidad y cualidades matéricas del vidrio.

La caja de luz esta coronada por la celosia molecular de la familia de pesticida
representada: organoclorados, organofosforados, carbamatos, triazinas

y urea. La representacion quimica y molecular —plana y esquematica—

se enfrenta a su levantamiento tridimensional en un didlogo silencioso,
sobrio, aséptico y ajeno al impacto medioambiental que su accién produce
al contacto con diferentes habitats naturales.

El espacio se completa con un display de las fichas moleculares que
proporcionan los datos de identificacion del compuesto: nombre quimico,
usos, estructura, férmula, peso molecular, tipo de plaguicida, clasificacion,
uso y presentacion (elementos constituyentes de sus datos de identificacion).
La ficha se complementa con propiedades fisicas y quimicas, peligrosidad,
destino en el ambiente y toxicidad para los organismos y el medioambiente.
Esta secuencia de fichas confronta al espectador con la realidad
medioambiental y la toxicidad que los pesticidas generan en la esfera
bioldgica y medioambiental.
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Estructuras moleculares :: Organoclorados, 2023
Acrilico hielo y transparente
40 x40 x 5¢cm

Enjambres moleculares :: Organoclorados, 2023
Vidrio de borosilicato, acrilico y luz
40 x35x35¢cm







64

< Estructuras moleculares :: Carbamatos, 2023
Acrilico hielo y transparente
40 x40 x 5¢cm

< Enjambres moleculares :: Carbamatos, 2023
Vidrio de borosilicato, acrilico y luz
40 x 35x35¢cm

< Estructuras moleculares :: Triazinas, 2023
Acrilico hielo y transparente
40x40x 5¢cm

< Enjambres moleculares :: Triazinas, 2023
Vidrio de borosilicato, acrilico y luz
40 x35x35¢cm

Estructuras moleculares :: Urea, 2023
Acrilico hielo y transparente
40x40x5cm

Enjambres moleculares :: Urea, 2023
Vidrio de borosilicato, acrilico y luz
40x 35x35cm
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Estructuras moleculares :: Organofosforados, 2023
Acrilico hielo y transparente
40 x40 x 5¢cm

Enjambres moleculares :: Organofosforados, 2023
Vidrio de borosilicato, acrilico y luz
40 x35x35¢cm







NODO

® ® ECOTEMPORALIDADES
® ® ANTROPOMORFICAS

Este capitulo constituye el cuerpo narrativo y documental de la investigacion.
Un hilo espacio-temporal que aporta nombres, datos y fechas de como

y cuando se ha ido gestando y desarrollando nuestro relato. Una linea de
tiempo que se extiende desde 1975, afio en que se puso en funcionamiento
la fabrica Inquinosa, dedicada a la formulacién de lindano (entre otras sustancias
quimicas), hasta el desmantelamiento de la misma por parte del Gobierno
de Aragon en 2021. Nuestro grafico identifica los hitos y las diferentes
intervenciones llevadas a cabo en la contaminacion hidrica del rio Gallego

en el territorio oscense debido al vertido incontrolado del lindano durante
varias décadas en la localidad de Sabinanigo. También muestra las diversas
acciones emprendidas por el Gobierno de Aragon para abordar esta crisis

de contaminacion hidrica, considerada una de las mas graves registradas

en Europa en las ultimas décadas.

Completa este espacio el documental titulado Esclavos del lindano: el peor
vertido de pesticidas de Europa estd en Huesca, realizado por El Confidencial
y publicado el 19 de enero de 2016. Diversas entrevistas a los actores
afectados dan voz e imagen a uno de los peores vertidos de lindano

en Europa.

4. Documental Esclavos del lindano: el peor vertido de pesticidas de Europa esta en
Huesca, realizado por El Confidencial y publicado el 19 de enero de 2016. Solicitado
permiso para su visualizacion en la exposicion. Disponible en: https:/www.youtube.com/
watch?v=aN4aVwD5R3U&t=2s

7






‘ Continta la formulacién del lindano.

Impermeabilizacion superficial del

‘ . . vertedero de Sardas

* ‘ ¢ .
. ' Traslado de residuos

. . . . de Sardas a Bailin
® # °

o Cierre Inqui
quinosa
o ®

[+ El rio Gallego recibe 140 kg/afio

Deposito de residucs de Inquinosa ge HCH (""da"?_) PT' la entrada
en el vertedero de Sardas - A naeckon oo ihcey

Inauguracion Inquinosa



Creacion celda de seguridad del rio Géllego
en el barranco de Bailin. Contiene 65.000
toneladas de residuos sélidos de HCH y
342.000 toneladas de suelo contaminado

o ° ®,.°
®@ o .0 ° ®
. Impermeabilizacion superficial del
. vertedero de Bailin (Contiene 25 m?

‘ de residuos liquidos en el subsuelo)
[
° Inversion de 54 millones de Euros

para contener la contaminacion
hidrica del rio Gallego

e e DUS——

El Gobierno de Aragén crea el
Centro Técnico de Coordinacién
de Sabifanigo

El traslado de residuos de Bailin a la
nueva celda de seguridad provocé un
pico de HCH en el rio Gallego que
oblig6 a cortar el suministro de agua
potable de la zona durante 30 dias

El Gobierno de Aragon comienza
el desmantelamiento de Inquinosa






NODO

® ® CARTOGRAFIAS
® ® HIDROFRAGMENTADAS

Mediante dibujos y piezas escultéricas utilizamos la cartografia y la
visualizacion de los fendmenos de hidrofragmentacion como herramientas
para aumentar la conciencia sobre los impactos ambientales y promover
practicas de conservacion y restauracion que mitiguen los efectos de

la fragmentacion hidrologica.

Dos series conforman el nucleo artistico de este espacio. La pieza central,
Cartografia hidrofragmentada, esta constituida por ocho modulos escultéricos
que enmarcan el area afectada por contaminacién hidrica de lindano en

el curso del rio Géllego a su paso por Sabifidnigo [figura 8]. Partiendo de

la identificacion de las coordenadas geograficas (latitud y longitud)

de la empresa Inquinosa y utilizando la herramienta SIGPAC (introducida
previamente en la seccion dedicada a los factores abidticos), hemos
procedido a la fragmentacién geografica del territorio investigado en

capas vectoriales de informacion (parcelas, recintos, pastos permanentes,
elementos del paisaje, Red Natura, nitratos, fitosanitarios y zonas de
proteccion para el uso sostenible de productos fitosanitarios). El resultado
de activar y desactivar estas capas del territorio ha permitido generar

una combinacion tridimensional, como un puzle geografico, fragmentado,
roto e inconexo; una corteza metdlica desmembrada que muestra las
discontinuidades del territorio y perfora en su dermis las coordenadas
geograficas de nuestro mapa. Conforma un juego visual cuya combinacion
genera una nueva condicion geografica que nos muestra su fragmentacion
y discontinuidad.

Enfrentada a la serie del suelo, se sitian ocho dibujos que componen

la serie Apuntes hidrofragmentados, que interpretan bidimensionalmente
un territorio explosionado. Una serie que hibrida la fabricacion digital,

el collage y el dibujo con medios mixtos. Una exploracién visual donde el
color, la linea y las texturas son los protagonistas.
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Figura 8. Cartografia hidrofragmentada. Fuente: elaboracién propia
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Apunte hidrofragmentado 017, 2023
Técnica mixta
45 x 45¢cm

Apunte hidrofragmentado 02, 2023
Técnica mixta
45x45cm

Apunte hidrofragmentado 03, 2023
Técnica mixta
45 x 45cm

Apunte hidrofragmentado 04, 2023
Técnica mixta
45x 45¢cm
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Apunte hidrofragmentado 05, 2023
Técnica mixta
45 x 45 cm

Apunte hidrofragmentado 06, 2023
Técnica mixta
45 x 45 cm

Apunte hidrofragmentado 07, 2023
Técnica mixta
45 x 45 cm

Apunte hidrofragmentado 08, 2023
Técnica mixta
45 x 45 cm
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Cartografia hidrofragmentada 01,2023
Aluminio
49 x 49 x 4 cm

Cartografia hidrofragmentada 02, 2023
Aluminio
49 x 49 x 4 cm

Cartografia hidrofragmentada 03, 2023
Aluminio
49 x 49 x 4 cm

Cartografia hidrofragmentada 04, 2023
Aluminio
49 x 49 x 4 cm
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Cartografia hidrofragmentada 05, 2023
Aluminio
49 x 49 x 4 cm

Cartografia hidrofragmentada 06, 2023
Aluminio
49 x 49 x 4 cm

Cartografia hidrofragmentada 07,2023
Aluminio
49 x 49 x 4 cm

Cartografia hidrofragmentada 08, 2023
Aluminio
49 x 49 x 4 cm
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NODO

® @ ECOLOGIA
® ® MATERIAL

La ecologia material es una rama de la ecologia que se centra en el estudio
de los flujos y ciclos de materiales en los ecosistemas y en cémo los
materiales interacttiian con los organismos y el medioambiente. La ecologia
material busca comprender cémo los materiales circulan y se acumulan

en los ecosistemas y como estas dinamicas afectan la estructura y funcion
de los sistemas naturales. En el ambito creativo, se define como el estudio

y disefio de productos y procesos que integran la conciencia medioambiental,
la generacién de formas computacionales y la fabricacion digital. Este
campo opera en la interseccion de la biologia, la ciencia e ingenieria de

los materiales y la informatica, enfatizando el disefio y la fabricacion digital
respetuosos con el medioambiente (Oxman, 2013).

Por otro lado, la biomaterialidad hace referencia al uso de materiales
biolégicos o inspirados en la naturaleza para el disefio y desarrollo de
productos, tecnologias y sistemas. En este contexto, los biomateriales

son aquellos que se derivan de recursos naturales o que imitan propiedades
y caracteristicas encontradas en organismos vivos.

Figura 9. Esquema distributivo de BioLabMatrix. Fuente: elaboracion propia
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La biomaterialidad se fundamenta en la idea de que la naturaleza ha
desarrollado soluciones eficientes y sostenibles a lo largo de millones de
anos de evolucion, y que estas soluciones pueden ser aplicadas para resolver
problemas humanos de manera mas respetuosa con el medioambiente.

Este capitulo de nuestro proyecto se concibe como un laboratorio de
experimentacion de muestras de biomateriales, cuyo elemento comun es la
utilizacion de biomasa de spirulina (fresca o seca) en su testeo y formulacion.
BioLabMatrix se constituye como una materioteca, cuya ordenacion viene
determinada por una matriz hexagonal (recordemos la formulacién hexagonal
del lindano) [figura 9]. Una celosia invisible que, como una mesa de juego
activada por luz, nos acerca a la materialidad de los tejidos experimentados

y protegidos en placas Petri de cristal. Un mosaico de conectores, enlaces y
hexdgonos que nos ayuda a reinterpretar formulas imposibles en nuestro
bioexpositor.

Completa este espacio una proyeccion generativa, Interespecies latentes,
que utiliza la mirada microscépica como puerta a un mundo visual, dindmico
y magnético y que nos va mostrando la capacidad multiplicadora de las
cianobacterias o microalgas. El circulo funciona como mirilla microscopica,
pero también como un recipiente aséptico, donde los bidlogos analizan

sus muestras. El verde es el color dominante. EI cambio actua como motor
e iman de la naturaleza viva, resiliente y esperanzadora.
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BiolLabMatrix, 2023
Biomateriales con biomasa de spirulina y cargas organicas: bioplastico de gelatina,
biopldstico de agar-agar, celulosa bacteriana, biofoam de gelatina, etcétera
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BioLabMatrix, 2023
Biomateriales con biomasa de spirulina, placas Petri, acrilico, caja de luz
200 x 100 x 2 cm

»
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Interespecies latentes, 2023

Videoproyeccién con audio. Formato: HD 1920 x 1080
Codec: H264, 6 min

Conceptualizacion: Esther Pizarro y Markus Schroll
Produccién: Markus Schroll
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CONCLUSION

Félix Guattari ya preconizé en la década de los noventa el drama ecolégico
al que se aventuraba el planeta fruto de una ignorancia sistémica. «Las
perturbaciones ecoldgicas del medioambiente solo son la parte visible de
un mal mas profundo y mas considerable, relativo a las maneras de viviry
de ser en sociedad sobre este planeta. La ecologia medioambiental deberia
pensarse como formando un blogue totalmente inseparable con la ecologia
social y la ecologfa mental» (Guattari, 1990).

A modo de conclusion, podriamos decir que el proyecto Ecologias
Fragmentadas :: Contaminacién Hidrica (42°30°52”°N; 0°21°6”W)

ha supuesto un viaje enriquecedor que ha abierto numerosas lineas

de investigacién en un contexto de fragmentacion, descentramiento,
desmultiplicacion y de procesos de singularizacién. Un caos sistémico
que, a lo largo de tres afios dedicados al proyecto, nos ha permitido
aprender, acercarnos a saberes y campos desconocidos, y a poner en valor
el trabajo artistico como proceso de investigacion y como generador de
conocimiento. Nos hemos sumergido en los entresijos de la formulacion
quimica, activando una mirada microscopica, para descubrir la belleza

de sus formulaciones estructurales. Hemos abordado la narracion de

un relato medioambiental que ha sembrado las semillas necesarias para
comprender como la contaminacion hidrica afecta a los ecosistemas.

Nos hemos vuelto piel geografica, dando un salto hacia una mirada macro,
para vislumbrar las heridas del territorio. Finalmente, hemos encontrado
un atisbo esperanzador en nuestra biopoética interespecies, las microalgas.
Estos minusculos organismos son poderosos mecanismos de rescate

y de remediacion medioambiental. De su mano, nos hemos introducido en
el cultivo de la spirulina y en su experimentacion en nuevas biomaterialidades.
Podemos afirmar que el resultado de este proyecto se inserta en una
colaboracion interespecies caracterizada por su horizontalidad rizomatica.
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OBRA EN EXPOSICION

BioAlgael ab Interespecies. 2023
Biorreactor de microalgas (spirulina), bolsas de infusion, biomateriales,
sensores, bomba de aire, acrilico y luz

Conceptualizacion: Esther Pizarro
Produccién: Esther Pizarro Studio
Tecnologia: Markus Schroll

245 x 350 x 350 cm

Estructuras moleculares ::
Estructuras moleculares :
Estructuras moleculares :
Urea, 2023
Estructuras moleculares :

Estructuras moleculares

Organoclorados, 2023
Carbamatos, 2023
Triazinas, 2023

Organofosforados, 2023

Acrilico hielo y transparente

40x40x 5¢cm

Enjambres moleculares ::
Enjambres moleculares ::
Enjambres moleculares :
Enjambres moleculares ::

Organoclorados, 2023
Carbamatos, 2023
Triazinas, 2023

Urea, 2023

Vidrio de borosilicato, acrilico y luz

40 x 35 x 35cm

Ecotemporalidades, 2023

Disefio: Markus Schroll

Impresion digital sobre vinilo

280 x 950 cm

Cartografia hidrofragmentada 017, 2023
Cartografia hidrofragmentada 02, 2023
Cartografia hidrofragmentada 03, 2023
Cartografia hidrofragmentada 04, 2023
Cartografia hidrofragmentada 05, 2023
Cartografia hidrofragmentada 06, 2023
Cartografia hidrofragmentada 07, 2023
Cartografia hidrofragmentada 08, 2023
Aluminio

49 x 49 x 4 cm

Apunte hidrofragmentado 07, 2023
Apunte hidrofragmentado 02, 2023
Apunte hidrofragmentado 03, 2023
Apunte hidrofragmentado 04,2023
Apunte hidrofragmentado 05, 2023
Apunte hidrofragmentado 06, 2023
Apunte hidrofragmentado 07,2023
Apunte hidrofragmentado 08, 2023
Técnica mixta

45 x 45 cm

BioLabMatrix, 2023

Biomateriales con biomasa de spirulina, placas Petri,
acrilico, caja de luz

200 x 100 x 2 cm

Interespecies latentes, 2023

Videoproyeccion con audio. Formato: HD 1920 x 1080
Codec: H264, 6 min

Conceptualizacion: Esther Pizarro y Markus Schroll
Produccién: Markus Schroll
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ESTHER PIZARRO

Madrid, 1967

Esther Pizarro obtuvo su licenciatura en Bellas Artes en el Departamento
de Escultura de la Universidad Complutense de Madrid en 1990 y completo
su doctorado en 1995. Durante su formacion, recibio diversas becas que le
permitieron viajar al extranjero, destacando la Beca de Creacion Artistica de
la Fundacion Pollock-Krasner de Nueva York, la Beca de Artes Plasticas de la
Casa de Velazquez en Madrid, la Beca Generacion 2000 de Caja de Madrid,
la Beca de Artes Plasticas de la Academia de Espafia en Roma, la Beca

de Artes Plasticas del Colegio de Espafa en Paris y la Beca Predoctoral de
Formacion de Personal Investigador en la Universidad Complutense

de Madrid. Entre 1996 y 1997, residio en Estados Unidos con una beca de
la Comision Fulbright y del Ministerio de Educacion y Cultura.

Sus ultimas instalaciones exploran la complejidad de la sociedad
contemporanea, abordando temas como la movilidad, la conexién entre
ciudades (tanto fisicas como digitales), los sistemas urbanos policéntricos,
la visualizacién de datos, el cambio climatico y las emergencias
medioambientales. Estos proyectos se han enfocado en destacar situaciones
de crisis medioambiental en nuestro entorno a través de la creacion de
instalaciones tridimensionales. El uso de nuevas tecnologias permite

a los espectadores interactuar con la obra; mientras que la combinacion

de fabricacion digital y métodos manuales explora soluciones estéticas
innovadoras donde la luz, el audio y la imagen se combinan para crear

un espacio experimental inmersivo. Para potenciar la innovacion en

sus proyectos, utiliza herramientas como datos, luz, sensores, arduinos y
microcontroladores. Su metodologia se basa en una profunda investigacion
sobre el tema tratado y en la colaboracion con expertos de otras areas

de conocimiento, en un ambiente de cocreacion que aporta una mirada
cientifica y rigurosa al proyecto.

A'lo largo de su carrera, Esther Pizarro ha recibido numerosos premios
y reconocimientos, entre los que se destacan las Ayudas a la Creacion y
a la Movilidad Nacional e Internacional 2022/2023 del Ayuntamiento de
Madrid; las Ayudas Promocién del Arte, Apoyo a Creadores, Creacion y

Produccion Artistica 2022 del Ministerio de Cultura y Deporte; el Contrato
de Investigacion Ramaén Acin 2021; las Ayudas a la Creacion en Artes
Visuales de la Comunidad de Madrid 2027; las Ayudas para la Investigacion,
Creacion y Produccion Artistica en el campo de las Artes Visuales 2020
del Gobierno de Espafia; el Premio Buitblanc 2019-2020 de Cultura
Contemporanea Las Cigarreras en Alicante; el Premio VISIBLES 2018

del Certamen de Arte y Mujer Centro Comarcal de Humanidades Cardenal
Gonzaga Sierra Norte en la Comunidad de Madrid; la Beca Anton a

la Creacion e Investigacion Escultérica 2017; el Premio Artes Plasticas

en la XX Convocatoria de Ayudas a la Creacion Visual Propuestas 2016

de VEGAP; el Premio Adquisiciéon XVII Certamen de Artes Plasticas

Sala El Brocense de la Diputacion Provincial de Caceres 2014;

el Premio El Ojo Critico de Radio Nacional de Espafia en la modalidad

de Artes Plasticas 2004; el Premio Pampana de Oro en la LXI Exposicion
Nacional de Artes Plasticas de Valdepefias en Ciudad Real 2000 y

el Segundo Premio XXII Certamen Nacional de Escultura de Caja Madrid 1998,
entre otros.

La obra de Esther Pizarro ha sido expuesta de manera individual en
diversas instituciones y galerias como el Euskalduna Urban Hall en Bilbao,
la Fundacion Arquitectura COAM, el Centro Cultural Las Cigarreras en
Alicante, la Tabacalera La Fragua del Ministerio de Cultura y Deporte

en Madrid, el Centro de Escultura de Candas Museo Antdn en Asturias,

la Fundacion Metropoli en Madrid, el Museo Real Casa de la Moneda

en Segovia, MataderoMadrid, Casa Asia en Barcelona, el Hospital Real en
Granada, el Museo San Telmo en San Sebastian, el Centro de Arte Tomas
y Valiente Sala A (CEART) en Fuenlabrada, el Colegio Oficial de Arquitectos
de Canarias COAC en Las Palmas, el Museo Barjola en Gijon, la Galeria
Antonio Prates en Lisboa, el Circulo de Bellas Artes en Madrid, Ponce+Robles
en Madrid, Manuel Ojeda en Las Palmas de Gran Canaria, Isabel Ignacio en
Sevilla, Teresa Cuadrado en Valladolid, Espacio Liquido en Gijon, el Carmen
de los Martires de la Diputacion de Granada, la Sala Saura de la Diputacion
Provincial de Huesca, la Gallery B de la California State University en Long
Beach, Estados Unidos, y la Casa de Velazquez en Madrid, entre otros.
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Entre las exposiciones colectivas mds recientes en las que ha participado
se incluyen: Spain Arts & Science LAB en Bélgica, en la Embajada de Espafia;
Instituto Cervantes Cracovia, Polonia; Laboral Centro de Arte y Creacion
Industrial, Gijon; | Bienal del Sur de Panama; Edificio Miller, Ayuntamiento de
Las Palmas de Gran Canaria; Bienal de Venecia de Arquitectura, Pabellon
de Espafa, Venecia, Italia; Centro Cultural de Espafia en Lima, PerU; Centro de
Arte Dasto, Oviedo; Instituto Cervantes y Academia de Espafia en Roma,
Italia; 20 de 7000, Caja Madrid, itinerante por Espafa; Academia de San
Fernando, Becarios Roma 1998-99, Madrid;, Museo Oraziano-Palazzo Orsini,
Licenza, Roma, Italia; Galeria Raquel Ponce, Madrid; y Centro Municipal de las
Artes, Alcorcon.

En los dltimos afios, Esther Pizarro ha trabajado en intervenciones en
espacios publicos, tanto temporales como permanentes, en lugares como
la Exposicion Universal de Shanghai en China; Expo Zaragoza; el parque de
Pradolongo en Madrid; la plaza del Pueblo en Alcobendas, Madrid; el Palacio
de Exposiciones y Congresos de Mérida; el West Lake Park en Hangzhou,
China; el parque Casino de la Reina en Lavapiés, Madrid; San José de Ocoa
en Republica Dominicana; la estacion de metro de Arganda del Rey en
Madrid; la estacion de metro de Francos Rodriguez en Madrid y la Junta
Municipal de Latina en Madrid.

La obra de Esther Pizarro se encuentra presente en diversas colecciones,
como la Academia de Espafia en Roma, el Ayuntamiento de Valdepefias
en Ciudad Real, la Casa de Velazquez en Madrid, la Fundacion Alberto
Jiménez-Arellano Alonso en Valladolid, la Fundacion Astroc en Valencia,
la Fundacién Antonio Prates en Portugal, el Institut Valencia d’Art Modern
(IVAM) en Valencia, el Ministerio de Asuntos Exteriores en Madrid,

el Ministerio de Medio Ambiente en Madrid y la Coleccion Caja de Madrid
en Madrid, entre otras.

Actualmente, compagina su actividad docente con la investigacion y
produccion artistica. En el ambito académico, es catedratica de universidad
privada y esta vinculada a la Universidad Europea de Madrid desde 2003. En
2020, se incorporo¢ a la Escuela de Doctorado e Investigacion de la UEM

como investigadora sénior. Ha sido reconocida con cuatro sexenios de
investigacion por la Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y
Acreditacién (ANECA). Su trabajo artistico esta representado por la Galeria
Ponce+Robles.
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